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Belgesel filmler, hem estetik unsurlari barindirmasi sebebiyle bir sanat eseri
hem genis kitlelere bilgi aktarabilmesi sebebiyle kitle iletisim araci hem de
icerdigi bilgilerin cogu zaman bilimsel verilere dayanmasi sebebiyle de belge
niteligi tasiyan film turidir. Belgesel film yapimcilan ve yodnetmenler,
belgesel filmin bu glicli etkilerinden yararlanarak toplumsal olaylari kitlelere
aktarmayi amaglamaktadirlar. Bu amag belli bir bakis acisini da beraberinde
getirmektedir. Yonetmen ve yapimcilar izleyicilere gesitli kiilturleri tanitmak
veya toplumsal olaylara dikkat cekmek amaciyla yola ciktiklarinda, bazen
bilingli ya da bilingsiz bir sekilde belirli Onyargilari ve stereotipleri
kullanmaktadirlar. Bu durum Dogu toplumlarinin konu edinildigi filmlerde de
karsimiza ¢citkmakta ve temsil edilen Dogu topluluklarina dair genellemeleri ve
basitlestirmeleri beraberinde getirmektedir. Zamanla belli bir kaliba dontlisen
bu genellemeler belgesel film anlatilarinda kullanilirken Dogu’nun kiltirel ve
dusinsel her tarli zenginliginin geri planda kaldigi goértlmektedir. Bu
arastirma cesitli kaynaklardan hareket ederek belgesel filmler ve oryantalist
stereotiplerin iliskisini ortaya koymak tizere derlenmistir.
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Kameralarin Ardindaki Dogu: Belgesel Filmlerde Oryantalist Stereotipler

ABSTRACT

Documentary films are both a work of art because they contain aesthetic elements, a mass
communication tool because they can convey information to large audiences, and a documentary film
genre because the information they contain is often based on scientific data. Documentary filmmakers
and directors aim to convey social events to the masses by utilizing these powerful effects of
documentary film. This aim brings along a certain point of view. When directors and producers set out
to introduce audiences to various cultures or draw attention to social events, they sometimes
consciously or unconsciously use certain prejudices and stereotypes. This is also the case in films that
focus on Eastern societies, leading to generalizations and simplifications about the Eastern
communities represented. While these generalizations, which turn into a certain pattern over time, are
used in documentary film narratives, it is seen that all kinds of cultural and intellectual richness of the
East remain in the background. This research has been compiled to reveal the relationship between
documentary films and orientalist stereotypes based on various sources.

Keywords: Documentary Film, Orientalism, Stereotypes
Extended Abstract

Documentary films are a powerful tool that can shape both public opinion and the views of
those who watch them. Orientalism, whose relationship with documentary films is not an exception,
is a concept that serves to define a particular view of an area. Documentary filmmakers often use
Orientalist stereotypes and representations to emphasize certain aspects of the East that they wish to
highlight. Various representations, music and even camera angles to create a particular image that
reinforces the narrative show that documentary films are also influenced by the orientalist
perspective. This article has been compiled with the aim of revealing the existence of the orientalist
perspective in documentary films based on various theorists.

Today, the process of producing documentary films about the East has turned into a structure
that allows societies to get to know each other through films shot in various parts of the world through
cinema halls, televisions, and digital platforms. Both documentary films and documentary series are
broadcasted in different channels, and in addition to gaining economic benefits, they entertain the
viewers by taking them to different geographies. At the same time, values, ideologies, ideas, and
images are adopted by the masses through documentary films. Many subjects belonging to the East
are transformed into documentary films either by Western directors or by Eastern directors with a self-
orientalist understanding. While these productions are ostensibly presented as "real and scientific",
they can actually contain many ideological purposes. So many documentaries are produced under the
influence of the Orientalist perspective that it is possible to see such productions in almost all media
channels.

Documentary film producers and directors can include the depictions of the East in the
mainstream media in their documentary films. These orientalist portrayals of the East can be damaging
as they only serve to reinforce long-standing power dynamics and prejudices between the East and
the West. Presenting Eastern cultures as "backward" or "traditional" paints the image that they need
to be "saved" by Western powers. This reinforces the idea of Western cultural superiority and obscures
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the realities of the East. It is seen that the East is represented with different stereotypes in Western
films depending on time and policies. Research on documentary films in particular shows that the
Eastern stereotypes created in fictional films are also used in documentary films. Many forms of
representation and symbols that directors and producers select and add to the narrative show that the
East is described within general frameworks such as exotic, primitive, despotic, feminine, center of
terrorism and mystical. Apart from these, the passivity, poverty, and humiliation of the East are also
supported by many side stereotypes.

This article aims to explain how orientalism operates in documentary films and what kind of
orientalist stereotypes are constructed in the creation of naturalistic depictions of the East. How
Orientalist representations are formed over time, how these representations evolve into certain
patterns through the showing of raw images and the subsequent use of meaning-making techniques
in cinema, and the role of documentary cinema in shaping cultural interactions and understanding are
evaluated in general terms within the scope of the study. Exploring how Orientalism gains depth in
documentary cinema is an important step in guiding both viewers and producers to think and discuss
these critical issues.

Giris

Diinya sinemasi; tarihi, kiltlrleri ve toplumsal dinamikleri anlama yolculugunda izleyiciye bir
arastirmaci gibi rehberlik etmektedir. Bu kesif yolculugunda belgesel filmler, izleyiciyi uzak diyarlara,
farkli medeniyetlere ve gizemli kiiltlrlere tasiyan onemli bir ara¢ haline gelmistir. Ancak bu
yolculuklarda karsilasilan manzaralarin ve temsil edilen topluluklarin nasil bir bakis agisi ile sunuldugu
dnemli bir soru isareti olarak durmaktadir. iste bu noktada, film yapimlarinda en sik karsilasilan bakis
acilarindan birisi olan oryantalist bakis agisinin pek ¢cok belgesel filmde varligini hissetmek miimkindir.
Genel anlamiyla Oryantalizm, Dogu kiltirlerini Bati'da anlama ve temsil etme bicimlerini ifade
etmektedir. Bu kavram, geleneksel olarak Batili sanat, edebiyat ve medyada Dogu kiltiirlerinin
romantiklestirilmis, egzotiklestiriimis ve genellikle basitlestiriimis bir sekilde sunulmasini
tanimlamaktadir. Belgesel sinemasinda da oryantalizmin izlerini bulmak mimkiindir. Film yapimcilari
ve yonetmenlerin, kamera araciligiyla farkli cografyalara ve kiiltiirlere dokunduklarinda, bu temasin
nasil bir anlam yarattigini ve hangi etkileri dogurdugunu anlamak, kdltiirlerarasi anlayis ve elestirel
bakis agisindan hayati bir 6neme sahiptir.

Bu makale, belgesel filmlerde oryantalizmin nasil isledigini ve Dogu’nun dogal tasvirlerinin
olusturulmasinda ne tlr oryantalist kaliplastirmalarin insa edildigini anlatmayl hedeflemektedir.
Oryantalist temsillerin zaman icerisinde nasil olustugu, bu temsillerin ham gorintilerin gésterilmesi ve
daha sonra sinemada anlam yaratma tekniklerinin kullanimiyla belli kaliplara nasil evirildigi ve belgesel
sinemanin kultlrel etkilesimlerin ve anlayisin bicimlendirilmesindeki rolii calisma kapsaminda genel
hatlariyla degerlendiriimektedir. Oryantalizmin belgesel sinemada nasil bir derinlik kazandigini
kesfetmek hem izleyiciyi hem de yapimcilari bu kritik meseleleri disiinmeye ve tartismaya
yonlendirmek adina 6nemli bir adimdir. Diger taraftan kurmaca filmler lizerinden yapilan oryantalizm
arastirmalarinin yani sira belgesel film alaninda oryantalizm incelemelerine katki saglamasi agisindan
akademik olarak da 6nem arz etmektedir.
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1. Belgesel Filmcilik Baglaminda Sinemada Oryantalizmin ilk Adimlari

islevsel olarak sinemanin, Batililar tarafindan Dogululara gére daha énce kullaniimaya
baslanmis olmasi, gergeklik algisini yaratma konusunda Bati’ya kuskusuz biiylk bir gii¢c saglamistir.
Batinin Dogu lizerinden Urettigi zitlik algisi, sinemanin sahip oldugu imkanlarla hizli ve etkin bir sekilde
yayillma ortami bulurken, bu yeni cikan gerceklik algisina olan talep, belgesel filmleri cok daha 6nemli
bir hale gelmistir. Belgesel filmlerin, sahip olunan degerlerin aktaricisi, kiltlrin tasiyicisi ve bilginin
yeniden insa edilerek gercekle kurulan bagin Ureticisi oldugu varsayildiginda, icerisinde bircok temsilin
yeserebilmesine de olanak sagladigi goriilmektedir (Ates ve Parsa, 2021, s.31). Oyle ki sinemanin
icadiyla baslayan bu temsil bicimleri belgeselden de 6nce, ilk olarak ham goriintllerin gosterilmesi ile
gergeklesmistir.

Sinemanin icadiyla birlikte, Batililara farklh cografyalara gidip kayit alma ve kendi toplumlarina
bu cografyalari fiziksel olarak gitmelerine gerek kalmadan tanitabilme imkani dogmustur. O dénemde
sadece cografi kayitlarin degil belgesel denilemeyecek olsa da ham gorintilerle pek ¢ok olay ve
karakterin de kayda alindigi bilinmektedir. Lumiere kardeslerin yaptiklari gdsterimlerin ardindan,
sinema alaninda yetisen ¢ok sayida operator, farkh sirketler altinda uzak cografyalara ait gorinti
kaydina devam etmislerdir. Ticari kaygilarin 6n ayak oldugu bu girisimler, belgesel film niteligi
kazanmamis fakat gercgekligin sinemada aktarimlarina ilk ornekleri olusturmuslardir. Bu kayitlarin
artmasi sayesinde, uzak cografyalar bir nevi Batinin bilgisine sunulmustur (Abel, 2005, ss. 17-20).

Farkh kitalardan toplanan bu gorintllerin buyldk kismini, Batili Glkelerin  sémiirgesi
konumundaki Glkelerden gelen gorintiler olusturmustur. Bu Ulkelerden gelen goérintiler, Batililara
hem ‘gizemli’ hem de ‘egzotik’ gelmistir. O tarihe kadar resimlerden, seyahat yazilarindan ve son olarak
fotograflardan bilinen Dogu cografyasi, sinemanin icadi ile artik hareketli gérintiler ile gorilebilir
olmustur. Cekilen bu hareketli goriintillerin, Batili bir operatoriin bakis agisiyla ve Batililarin begenisine
sunulacak olmasi, onlarin ilgisini cekebilme kaygisini tasiyan kayitlarin olusmasina zemin hazirlamistir.
Cezayir'de kayda alinan Miiezzinin Namazi (Priére du miiezzin, 1886) filmi Dogulu yerel kiyafetleriyle
namaz kilan bir kimseyi gosterirken, Hindistan’in dogusu ile Cin’in glineyinde bulunan bir yarimadada
cekilen Afyonhane (Fumerie d’opium, 1900) filmi de yine yerel kiyafetleriyle iki erkegin afyon
kullanmasini konu edinmistir. Glindelik hayatin ele alindigl bu gorintiler ve benzeri pek ¢ok gorint,
Bati’dan farkli ve Dogu’ya 6zgli olani vurgulamayi amag edinmistir (Adadag, 2014, s.12).

Gegmise bakildiginda Avrupa’nin pek c¢ok sehrinde, somiirge faaliyetlerini gosterebilmek,
somirgelere/somurgelige olan ilgiyi artirmak ve somurgecilik fikrinin yayginlastirabilmek amaciyla
genis kitleleri bir araya getiren bilylik somirgecilik sergilerinin yapildigl goriilmektedir. Batililarin
rekabet alanina donlisen Dogu’da, hazirlanan bu sergilerde gosterilmek Gzere; cografyalarin kesfini ve
Bati toplumlari nezdinde sémiirgeci politikalari mesrulastiriima ¢abasini iceren pek ¢ok film ¢cekilmistir.
Kayda alinan bu goérintiler, yasanan iki bliylk diinya savasi arasinda diizenlenen sémiirge sergilerinin
en glcli unsurlarn olarak kullanilmistir (Adadag, 2014, ss.11-17). Le Roy, 1896-1955 yillari arasinda
cekilen belgesel filmlerin, Lumiere kardesler adina film ¢eken operatérlerin birer dakikalik cektikleri
kisa gorintiler de dahil olarak 820 tanesinin Fransiz sémirgelerinde gekildigini belirtmektedir (Le Roy,
2001, ss. 55-56). Ozellikle I. Diinya Savasi sonrasinda, sdmiirge politikalarini takiben gerceklesen bu

179



Hidai ATES

artis dikkat cekici goriilmekte ve Dogu’nun kesfedilmesinde oldukca 6nemli bir yere sahip oldugu
soylenebilmektedir.

Bahsi gecen belgesel filmlerin nihai amacinin, Batililari, sémiirge topraklardaki var olmanin
hakhligina inandirmak ve bu konuda uygulanan politikalara razi etmek olarak goriilmektedir. Bir bakima
Avrupa Ullkelerinin bitiinciil ve uyumlu bir yaklasima sahip olduklarini géstermek ve sémiriden ziyade
bazi politikalarin, halklarin menfaatine yonelik yiritaldiginig vurgulamak temel amaglarini
olusturmaktadir. Benzer sekilde Bati’da cekilen belgesel filmler de somiirge topraklarda gosterime
sunulmakta, onlarin da tipki Bati’daki Ulkeler ve toplumlar gibi olabilecekleri imajinin yaratilmaya
calisildigi bilinmektedir. Murray Levine, bu belgesel filmlerin kullanilarak smirge topraklarda yasayan
insanlara, somirgeci devletlere karsi gliven duymalari ve desteklemeleri konusunda manipilatif
mesajlarin verilmesinin hedeflendigini vurgulamaktadir. Ayrica bu filmlerle amacglanan bir baska
hedefin de verilen bu destegin, sdmirge halkin bireysel tercihleri gibi algilanmasi oldugu gorilmektedir
(Murray Levine, 2010, s. 60). Bu sayede hem sémirge politikalara gosterilen destek artirilmaya hem
de 1900-1950 yillari arasi bagimsizlik hareketlerinin toplumdaki etkisi azaltilmaya galisilmistir.

Belirtilen amacglarla Dogu temali {iretilen yapimlarla baslayan belgesel film sireci, glinimize
dek gecen zamanda sinema salonlarindan televizyonlara ve son olarak da dijital platformlara, yeniden
ve yeniden Uretilmeye devam etmekte ve bu sayede farkl toplumlarin birbiri hakkinda fikir sahibi
olmalarina, yakindan tanimalarina olanak saglayan bir yapiya evirilmektedir. Gelisen sektorle birlikte
hem belgesel filmler hem de dizi belgesel yapimlarla farkli mecralarda yayinlanan yapimlar, ekonomik
kazang elde etmenin yani sira izleyicilere farkl cografyalara gitme deneyimini yasatmayi ve bundan
keyif almalarini saglamayl amaglamaktadir. Ayni sekilde bu filmler sayesinde; degerlerin, ideolojilerin,
fikir ve imajlarin genis kitlelere benimsetilmeye calisildigl ve Dogu’ya 6zgi pek ¢ok konunun ya Batil
yonetmenler ya da self oryantalist bir yaklasimla Dogulu yonetmenler tarafindan belgesel filme
dontsturuldigi gorilmektedir (Ates ve Parsa, 2021, ss. 43-49). Gorunirde “gercek ve bilimsel” bir
yapida sunulan bu yapimlar, icerisinde pek c¢ok ideoloji barindirmakta ve oryantalist bir bakis agisi

etkisinde yazili, gorsel ve isitsel Uretilen kodlarla Gretilen ¢ok sayida yapima olanak saglamaktadir.

2. Belgesel Film Arastirmalarinda Oryantalizm ve Stereotipler

Oryantalizm, Bati kdkenli ulus devletlerin ve onlarin kolonileri arasindaki iliskiyi izah etmek ve
¢ogu zaman esit olmayan gii¢ dengelerini tanimlamak icin ortaya atilan bir kavram olarak karsimiza
cikmaktadir. Oyle ki medyanin birgok alanini etkileyen bu kavramin belgesel filmleri de etkiledigi
asikardir. 1966 yilinda yayinlanan Cezayir Savasi gibi dnemli belgesellerin ydnetmeni, sinemaci Werner
Herzog'un 2015 yilinda gektigi C6/ Kralicesi filmi, oryantalizmin sinemada nasil ele alindigini gésteren
dnemli bir 6rnegi olusturmaktadir. Ozellikle batili ydnetmenlerin beyazperdeye yansiyan filmleri Orta
Dogu'ya veya daha once somirgelestirilmis diger uluslara bakis acisini yansitarak emperyal gliclerin bu
Glkeler ile arasindaki glic gosterisini ele almaktadir.

Medyanin 6nemli bir gésterim araci olan belgesel filmler hem kamuoyunu hem de belgesel film
seyircisinin fikir ve gorislerini bliyik oranda sekillendirmektedir. Belgesel filmlerle kurdugu iliski
bakimindan ayrik olmayan Oryantalizm, vurgulamak istedigi bir alana yonelik fikirlerin belgesel filmler
Gzerinden aktarilmasinda izlenen bir yoldur. Nitekim belgesel film yapimcilari bir bélgede vurgulamak
istedikleri noktayr meydana cikarmak veya goérinir kilmak amaciyla oryantalist stereotipler ve bunun
temsillerini kullanmaktadir. Hatta anlatiyi daha etkin kilmak ya da bir gorintlyld hafizalarda
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percinlemek icin farkh temsiller, mizik ve sesler ve 6zellikle kamera agilari daha belirgin bir 6lglide
kullanmaktadir. Yénetmenligini Anthony Thomas’in yaptigi 1980 yilinda yayinlanan Prenses’in Olimii
filmi ve Amerika Birlesik Devletleri'nde faaliyet gOsteren Public Broadcasting Service (PBS)
televizyonunda 1995 yilinda yayinlanan Amerika’da Cihat belgeseli, Dogu’yu garpik bir sekilde sunan
yapimlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Said’e (2017, ss. 145-151) gére bu filmler, Dogu toplumlarinin
tarihi, kiltirleri ve inanglari konusunda higbir bilgiye sahip olamayan insanlarin anlatimina
dayanmaktadir. Boylesi filmlerin yayinladigi yillarda bu bakis agisiyla ¢ekilmis birgok yapim seyircinin
karsisina gitkmustir.

Gizemli bir yapiyi barindiran “egzotik” kiltiir ya da “dogulu” olarak kabul gérmis toplumsal
kiltdrd kesfetmek igin ¢ok fazla belgesel filmin gekildigi bilinmektedir. Genellikle bu belgeseller, konu
edindikleri meselenin “egzotik” dogasina merkezileserek eglence ve etnografi arasinda var olan yapiyi
anlamsizlastirmaktadir. Dolayisiyla seyircinin farkl bir kiltir hakkinda bir goriise sahip olmasi artisini
getirirken beraberinde etik tartismalari doguran negatif bir yapiya blirinmektedir. Elestirel olmayan
betimlemeler, genellikle karmasik veya zengin yabanci kiltirleri ylizeysel bir sekilde tanimlayarak ya
da sadece belli bir agidan gostererek, o klltiiriin tim ¢esitliligini ve derinligini géz ardi edebilmektedir.
Calvin Pryluck, calismalarinda belgesel film yapimlarinda etik meselesine deginerek bu filmlerin gercegi
ne derecede temsil ettigi sorusu Uzerine odaklanmaktadir. Hatta yénetmen, film yapimcisi ve filmin
icinde gosterilen 6zneler arasindaki iliskiyi de sorgulamak gerektigini ifade etmektedir (Pryluck 2005,
ss. 194-208). O halde bir belgeselde gosterilen olaylarin veya durumlarin ne kadar gergek oldugu veya
eger gercekse bu gerceklikten belgeselde hangi yonlerin vurgulanarak sunuldugu gibi temel sorularin
ortaya ¢tkmasi kaginilmazdir.

Sinema ile gercek diinya arasindaki iliskide hem bicimsel hem de tarihsel ve geleneksel bir
sahiplik yapisi hakimdir. Prince (1993, s.17) gbre imge ve imgenin gondergesi arasindaki iliskide
benzerlik yadsinamaz. Siiphesiz ki belgesel filmlerde vurgulanan Dogu temsilleri, gercek Dogu’dan
bagimsiz degildir. Fakat Oryantalizm, Dogu kdltlrin{ ve insanlarini belgesel filmlerde 6zel bir sekilde
temsil etme egiliminde olan bir yaklasimi ifade ederek, Dogu kiltlrini genellikle basitlestirmekte ve
egzotik bir sekilde sunmaktadir. Oyle ki Oryantalizm, Dogu kiiltiiriiniin izleyici Gizerindeki karmasikligini
azaltmayi ve onu yabancilastirici bir sekilde ele almayi icermektedir. Bu baglamda bir temsil bigimi
Dogu kiltirlerinin ve toplumlarinin seyirci perspektifinden anlasiimasini hem olumlu hem de olumsuz
etkilemektedir.

Sarah Hunt (2009, s. 6), oryantalist stereotipler lizerinden edebi incelemelerde bulundugu
makalesinde, Batili karakterler ile benzesim gosteren Dogulu karakterlerin bile Batili benzerlerinden
her zaman asagi bir konumda olduklarini belirtmektedir. Bu oryantalist kliseler Dogu'nun genel Bati
yararina bir "6zne" olarak kullanilmasina imkan tanimaktadir Benzer sekilde belgesel film yapimcilari
da iktidar olan gli¢ dinamiklerinin politikalarini oryantalist bakis acisi ile klise yapilar kullanarak
benimsetmeye devam etmektedirler. Edward Said'in (2017, ss. 12-13) tanimlamasiyla Oryantalizm,
Orta Dogu’yu ve somirgelestirilmis uluslari ilkel, Bati toplumlari karsisinda asagi ve egzotik olarak
algilama yatkinhgidir. Bu tanimlamadan dogan bakis acisini i¢sellestiren belgesel film yapimcilari,
kiltdrler arasi karmasikhgl aciga cikarmak yerine durumun egzotik ve mistik dogasina odaklanmayi
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tercih etmektedir. Bu durum kesfedilen toplumlar ve kiiltiirler hakkinda yapilan temsillerin siklikla eksik
ve tek tarafli olmasina neden olmaktadir.

Arastirmalarda, kurmaca filmlerde, gezi yazilarinda ve tablolarda yer alan basmakalip fikirler,
Bati'yl Ustlin Dogu’yu asagl gosteren ve Bati siddetinin nedenlerini mesrulastirmak igin kullanilan
fikirler olarak karsimiza citkmaktadir (Said, 2017, s.5). Dolayisiyla oryantalist bakis acisinin etkisi altinda
yapilan belgesel filmler, Dogu toplumlari hakkinda yanlis veya garpik gorislerin yansitildigl eserlere
donlisebilmektedir. Bu tir belgeseller, kiiltlrlerin ve toplumlarin gergek karmasikligini yansitmaktan
uzak olmakla beraber, izleyicilere kiltirleri ve tarihleri sadece ylizeysel bir sekilde sunmaktadir. Bu
durumu da izleyicilerin daha derinlemesine bir anlayisa ulagsmasini zorlastirmakta, kiltirlerin ve
tarihlerin gercek karmasikhigini anlama ¢abalarini sinirlamaktadir. Renov (1993, s.12), belgesel filmlerin
belli bir amaca bagli kalmakla beraber yonetmen tarafindan segilmis anlati 6geleri ile olusturulduguna
dikkat cekmektedir. Amaclar arasinda tarihsel belgeseller ile “kaydetmek”, dogal veya kiiltlrel mirasi
koruma belgeselleriile “korumak”, toplumsal sorunlari veya hikayeleri agiga ¢ikarmaile de “ifsa etmek”
gibi farkli arzu bicimleri yer alabilmektedir (Renov, 1993, s. 36). Farkli kiltlrleri kesfetme arzusuyla
olusturulan belgeseller, cogu kez izleyicilerin bir kiltiri veya toplumu inceledigi bir gozlemci
pozisyonunda olmanin yarattigi glic dinamigini barindirmaktadir. Belgesel film yapimcisi sahip oldugu
glicin farkinda degilse, zararh kliseleri ve temsilleri devam ettirme riskini tasimakta ayrica filmlerinde
yer verdikleri kisiler hakkindaki yanlis anlayislari stirdiirme riskini devam ettirmektedir.

Bir medya mecrasinda veya medya metninde ¢ok 6ne ¢ikmayan ve kiiglk tekrarla olusturulan
“biz” ve “onlar” soylemleri ve diger temsil bicimleri pratik Oryantalizm olarak ifade edilmektedir
(Haldrup, vd., 2006 s.173). Bu baglamda Eithan Orkibi, pratik oryantalizmin belgesel filmlerin islevi icin
dnemli oldugunu séylemektedir. Ozellikle seyircinin dikkatini acik bir sekilde cekmeyecek yumusak,
kiicik ayrimlar, sdylem ve temsiller bariz acik oryantalist stereotip ya da temsillere nazaran belgesel
filmlerde daha ¢ok kullanish olabilmektedir. Orkibi’'ye gore (2015, s. 408) belgesel filmler de diger
medya yapimlari gibi oryantalizmin uygulama alanlarinindin birini olusturmaktadir. Dogu toplumlarini
tasvir eden belgeseller genellikle kliseleri teyit etme, ince detaylari gbz ardi etme ve Dogu bolgesinin
gercek karmasikligini yakalayamayan basitlestirilmis bir hikdye sunma egilimindedir. Bu tlr belgeseller,
oryantalist bakis agisinin devam etmesine neden olmaktadir. Bu cercevede olusturulan filmler
farkhiklari tanitmay! basaramadigi gibi betimlenen kiltiire de zarar vermektedir. Daha elestirel bir
perspektife sahip belgesel film yapimcilari betimlenen kiiltir ve toplumlar hakkinda detayh bilgi
edinerek, karmasikhigr anlamayi ve saygih bir yaklasim benimsemeyi tercih etmektedirler. Ancak bu
yaklasim, geleneksel oryantalist film yapiminin disina ¢ikmaktadir. Bu tir film yapimcilar, genellikle
geleneksel hikayelerin disinda kalan insanlarin yasamlarina dair 6nemli bir anlayisin gelismesine katki
saglayarak, bu tlkelerle ilgili mevcut séylemi degistirmeye katki saglamaktadir.

Oryantalizm kavraminin medya aragclari icinde kendine nasil yer bulduguna yonelik tartismalar
gecmisten gliniimiize halen stiregelmektedir. Bullock (2018 s.4-20), filmlerin seyircilere adeta Bin bir
Gece Masallar’'ni aratmayacak oryantalist kliseler icerdigini ve Bati hari¢ diger toplumlarin batili
medyalarca kurgulanan gergeklik betimlemesiyle bir miicadele i¢inde oldugunu soylemektedir.
Genellikle Dogu toplumlari gizemli, geri kalmis veya egzotik olarak yorumlanirken, bu yorumlamalar
Dogu toplumlarinin kaltirlerinin karmasikhgini ¢éziimlemede basarisiz olmaktadir. Hatta bu sekliyle
Dogu toplumlari hakkindaki olumsuz kliseleri de 6n plana ¢ikarmaktadir. Oyle ki bu olumsuz temsiller
strekli olarak tekrar edilen basmakalip 6rnekler halini aldiginda, toplumun ¢ogunluguna ait olan
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kimlikle karsilastirilarak, azinlik gruplarin kimligi bu olumsuz basmakaliplarla iliskilendirilmekte ve bu
kliseler, o azinhik grubunun dyelerinin tanimlayic Ozellikleri olarak goriilmektedir. Belgesel
yapimcilarinin, diger kiltlrleri daha objektif bir sekilde temsil etmeye galisirken kendi 6ényargilarinin
farkinda olmalar ve gercegi tam olarak yansitan filmler olusturmaya ¢alismalari, Bati disindaki
toplumlarin dahaiyi anlasiimasina biiyik olclide katki saglamaktadir. Bu yaklasimla, anlattiklari oykiler
aracihigiyla Dogu toplumlarina yonelik 6nyargilari sonlandirma sansina sahip olabilmektedirler.

Tablolar, resimler, fotograflar ya da filmler belirli temsilleri gostermek icin kullanilirken
belgesel film yapiminda kamera, gercegin yalnizca bir kisminin gosterebilme durumuna sahiptir. Bu
baglamda yonetmenin filme konu aldigi gergeklik aslinda var olan gergekligin tamamini degil ancak
oradaki gergegin bir kisminin objektif olarak temsil etmektedir (Bettetini 1978, ss. 178-182). Bu bilgiler
neticesinde Dogu toplumlarinin kiiltirel zenginligini gdstermek igin oryantalist paradigmadan ayrilarak
yeni ve daha anlamli bir bakis acisinin gelistiriimesi gerekmektedir. Fakat belgesel filmlerde Dogu
toplumlarini basitlestirmek igin indirgemeci bir bakis agisiyla ve genelde kliseler tGizerinden ya da belirli
stereotipler lizerinden ¢ekimler yapilmaktadir. Hatta bu filmlerde kullanilan gergeveleri olustururken
yapilan betimlemeler, tasvirler, moderniteye karsit sabit bir gelenek, deger ve inanglarin var oldugu
biciminde sunulmaktadir. Boylelikle belgesel filmlerde Dogu toplumlarinin asagi oldugu ve dahi Batili
emsalleri tarafindan modernlestirilmesi gerektigi savi kullanilmaya devam etmektedir.

Farkli ve yabanci kiltlrleri dogru bir bicimde perdeye aktarmak isteyen belgesel film
yapimcilari, Bati tarafindan olusturulan gii¢ dinamikleri icinde gli¢li bir durus sergilemek zorundadir.
Oyle ki film yapimcilari, filmlerde kliseleri vermek yerine Dogu toplumlarinin kiiltiirlerini, karmasikligini
gostermeleri ve o toplumlarin kiltlrel zenginliklerini ortaya ¢ikarmalari gerekmektedir. Nitekim bu
kiltdrlerin ayrintilarina yer vermek, karmasik zenginliklerine karsi duyarli bir bakis agisi gelistirmek,
belgesel fiimde etigi korumak ve dahi Dogu toplumlarini dogru bir sekilde gdstermek bakimindan
miihimdir. Albert Memmi (2003, s.172), Batili filmlerde Dogu toplumuna ait insanlarin Uretken
olmayan, surekli pasif kisiler olarak gosterildigini soylemektedir. Dogu insanlari problemler karsisinda
¢O6zUim Uretmeyen, Batili insanlarinin aksine aktif degil pasif konumda olarak gosterilen filmler
yapilmaktadir. Dogu’nun “onlar” ve Bati'nin “biz” o6tekilestirmesi kliseler aracihigiyla bu filmlerde
yeniden Uretilerek izleyiciye sunulmaktadir. Little’a (2008, s.11) goére, kurmaca filmlerde Dogulu
toplumlarin “asagi ve ¢Okmis” olarak verilmesi irksal ve kultirel kliselere, stereotiplere
dayanmaktadir. Belgesel film yapimcilari bu stereotip ve kliselere yer verdigi siirece Dogu toplumlarinin
gosterilis bicimi gercekmis gibi algilanmaya devam etmektedir.

Buna karsilik, belgesel filmlerdeki oryantalizm siklikla Dogu kiiltirlerinin tiiminin ayniymis gibi
algilanmasina yol agmaktadir. Yabanci ve farkli kiiltirlerin zenginligini gostermeyen belgesel filmler,
Dogu'yu ylzeysel ve basitlestirilmis bir sekilde sunan bir temsiller olusturmaktadir. Bu bakis agisi, Dogu
tarihlerini, dinlerini ve ekonomik sistemlerini tek bir kalip icinde dondururken, bu bélgedeki kiiltirel
cesitliligi ve gercek yasam deneyimlerini gormezden gelmektedir.

Appiah, oryantalist bakis agisina sahip olan film yonetmenlerini sert bir sekilde elestirerek,
onlari Bati'nin kultirel alani kullanarak dinya kapitalizminin hizmetine giren kisiler olarak
nitelendirmektedir. Appiah’a gore (1992, s.5) Batili glicler, Bati’nin lehine film endistrisine miidahale
etmekte hatta bu amac¢ dogrultusunda kurumsal bir kimlik olusturarak oryantalist yonetmenleri
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ddillerle taglandirmaktadir. iste boylesi bir durumunda belgesel film yapimcilarina gercegi géstermek
konusunda oldukca biyiik is diismektedir.

Belgesel film yapimcilari igin, Dogu ve Bati arasindaki gl iliskilerinin farkina varmak ve yabanci
kiltiirlere daha adil bir perspektif sunan filmler olusturmak son derece kritiktir. Bu hedefe ulasmak
icin, genellikle basitce 6zetleyici ve onyargili yaklasimlardan kaginmak ve aktif bir sekilde bireylerin
yasamlarini inceleyerek gercek hikayeleri arastirmak gerekmektedir. Belgesel filmlerdeki karakterlerin
vahsi, acimasiz veya ilkel olarak tasvir edilmesi, onlariinsanlik disi varliklar gibi gostererek, temsil edilen
toplumlar ve kiiltlrlerin dogru bir bicimde yansitilip yansitilmadigi sorusunu giindeme getirmektedir.

Ozetle belgesel film yapimcilari ve yénetmenleri, kendi yapitlarinda sik sik ana akim medyada
gordugiimuiz Dogu tasvirlerine yer vermektedirler. Ancak bu oryantalist yaklasimlar, Dogu ile Bat
arasindaki uzun sireli glic dinamiklerini ve 6nyargilari pekistirme egilimindedir, bu da zararli sonuglara
yol agabilmektedir. Dogu kdiltlrlerinin "geri kalmis" veya "geleneksel" olarak sunulmasi, onlarin Batili
glgler tarafindan "kurtarilmaya" ihtiya¢ duydugu izlenimini yaratir. Bu da Bati'nin kiilttrel GstUnlUgu
inancini giiglendirirken Dogu'nun gergeklerini gélgede birakmaktadir.

3. Otekilestirilen Oryantalist Dogu Stereotipleri

Oryantalist kliselerle belgesel filmler arasindaki iliski karmasik ve ¢ok yonliudir. Bir yandan
belgesel filmler, Dogu ve Dogulu insanlara dar ve hatal bir bakis acisi sunarak oryantalist kliselerin
devam etmesine katkida bulunabilir. Ornegin sadece Dogu'nun egzotik haremleri ve c¢éllerine
odaklanan, bolgedeki farkl kaltirleri, dilleri ve tarihleri goz ardi eden bir belgesel film, oryantalist
kliselerin devam etmesine yol agmaktadir. Ote yandan belgesel filmler, Dogu ve Dogulu insanlar
hakkinda daha incelikli ve dogru bir goriis sunarak oryantalist kliselere meydan okuyabilir ve onlari
yikabilir. Bu sayede Dogu toplumlarinda yasayan siradan insanlarin giinlik yasamlarina ve
miicadelelerine odaklanan, cesitliliklerini ve karmasikliklarini gosteren belgesel filmler, oryantalist
kliselere karsi durmanin mimkiin oldugunu gostermektedir.

imanger'e (2007, ss. 301-302) gore stereotipler, iletisim alaninda anlam olusturmak icin &nemli
bir isleve sahip araclardir. Stereotipleri acikca tanimlamak ve ortaya cikarmak, onlarin kullanim
amagclarini anlamamiza yardimci olur. Medyada kullanilan yapimlarda bulunan stereotipler, strekli
cagrisimlarda bulunarak izleyicilere belirli anlamlarin hatirlanmasini saglar ve zamanla kabul edilmis bir
deger olarak ortaya c¢ikar. Dogu'nun ve Dogu insaninin belgesellerdeki temsilinde yonetmenin bakis
acisi ve niyeti de rol oymaktadir. Film yapimcisinin konulari ve hikayeleri cerceveleme sekli, kelime ve
gorintilerin se¢imi, baglam ve saglanan arka plan bilgileri, izleyicinin konulari ve tasvir ettikleri kiltird
nasil algiladigina katkida bulunur.

Lorella Ventura'ya 2017, ss. 295-296) gore oryantalist stereotiplerin haber, film, roman gibi
cesitli anlatilara yerlestirilmesinin cesitli nedenleri bulunmaktadir. Ona goére, bu kalip referanslar,
sureclerin ve olaylarin dogru bir sekilde algilanmasini gliclestirmektedir. Oryantalist stereotipler
belgesel filmlerde de farkli nedenlerle kullanilmaktadir. Film yapimcilarinin tasvir ettikleri kultirler,
toplumlar ve insanlar hakkinda derin bir anlayisa sahip olmamasi ve filme aldiklari konulari
basitlestirmenin ve anlamlandirmanin bir yolu olarak kliselere giivenmesi, bu nedenlerden ilki olarak
gosterilebilmektedir. Belgesel film yapimcilarn genellikle filmlerini izleyiciler icin cekici kilmaya
calismakta ve Dogu'nun izleyicileri cekecek egzotik ve merak uyandiran bir goérintisini yaratmaya
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calisirken stereotipleri kullanmaktadir. Film yapimcilari, 6zellikle filme ¢ektikleri insanlarin diline veya
kiltiriine asina olmadigl durumlarda, net ve kolay anlasilir bir anlatim olusturmak istemektedirler.
Bati'nin Dogu'yu izledigi ve tasvir ettigi somurgecilik ve emperyalizmin tarihsel baglami, ¢esitli medya
bicimleri araciligiyla bu kliselerin devam etmesine yol acmistir ve belgesel film yapimi da bu
bicimlerden birisini olusturmaktadir. Ayrica, film endustrisindeki cesitlilik ve temsil eksikligi, film
yapimcilarinin bunlara meydan okumak igin farkl bakis agilarina, deneyimlere ve bilgilere erisimini
imkansizlastirirken kliselerin devam etmesine yol agmaktadir.

Hunt'un (2009, ss. 15-16) arastirmasinda bahsettigi (zere Batililar, Dogu'yu anlamak icin
kaliplasmis Dogu temsillerini kullanmaktadirlar. Ona gére bu temsiller, Dogu'yu daha basit ve anlasilir
hale getirmek igin kullanilmaktadir. Ayrica, bu stereotipler istenen bilgiyi empoze etmeyi
kolaylastirmaktadir. Belgesel filmler kurmaca filmler ile olusturulan Dogu stereotipleri lizerinden pek
¢ok hikayeyi izleyicilere gosterebilmektedir. Buradaki temel amag, stereotiplerin yarattigi etkiden
faydalanarak belgesel filmin etkileyiciligini artirmaktadir. insanlarin algilarini sekillendirmede kullanilan
belgesel filmler kurmaca filmlere gore daha etkili olabilmektedir. Belgesel filmlerde tasvir edilen
kiltirlerin ve toplumlarin daha cesitli, incelikli ve dogru bir temsilinin olusturulmasina, diger
mecralarda Uretilen kalip yargilarin belgesel filmlerde de kullaniimasi engel olmaktadir.

Belgesel filmlerde, egzotik, ilkel, despot, kadinsi (disil), terériin merkezi ya da mistik gibi farkli
stereotiplerle anlatilan Dogu, diger tasvir bicimleriyle de desteklenerek pasif, ezilmis ve geri kalmis
toplumlar seklinde kahlplastirilmaktadir.

Uzun siredir kullanilan ve yaygin bir stereotip olan oryantalist 'Egzotik Dogu' stereotipi, Dogu
insanini ve halkini temsil ederek Dogu'yu gizemli ve cekici olarak tasvir etmektedir. Dogu kiiltiri ve
toplumunu temsil eden bu stereotip, sozde "Gtekiligi" ve farkhihg vurgulayarak, Dogu'yu
gozlemlenmesi ve hayret edilmesi gereken bir sey olarak sunmaktadir. Medyada ve sanatin gesitli
dallarinda kullanilan bu klise, romantiklestirilmis ve idealize edilmis gorintiilerle iliskilendirilerek cogu
zaman gerceklige dayanmamaktadir. Genellikle belgesel filmlerde kullanilan bu stereotip, Dogu kiltiru
ve toplumunun gelenekleri, mimarisi ve toplum yapisinin farkhliklari gibi belirli yonleri vurgulayarak,
bunlar Bati'dan benzersiz ve "6teki" olarak sunmaktadir. Ozellikle diger kiiltiirler ve toplumlar
hakkinda izleyicileri egitmek ve bilgilendirmek igin kullanilan belgesel filmlerde bu klise yaygin olarak
karsimiza ¢itkmaktadir. Fakat Dogu’nun bu egzotik tasviri cok eskilere dayanmaktadir. Nitekim Rodinson
(1983, ss. 22-25), Batililarin kendilerinden farkh olan Dogu'ya gosterdigi ilginin, yillardir anlatilan
masallardaki egzotik atmosferin cazibesinden kaynaklandigini, siyasi veya askeri nedenlerin ikinci
planda kaldigini ifade etmektedir.

Said (2017, s.11), Batililarin Dogu'ya olan ilgisinin uzun siire 6nce basladigini ve Dogu'nun Bati
tarafindan sekillendirildigini belirterek, Dogu'nun olaganiisti deneyimlere ve egzotik varliklara ev
sahipligi yapan bir yer olarak algilandigini dile getirmektedir. Dogu’nun bu sekilde algilanmasinin
ardindan bu durumun her yeni hikayede ayni sekliyle varligini korumaya devam ettigi gorilmektedir.
Belgesel yapimlarda, izleyicinin ilgisini cekmek icin siklikla kullanilan "Dogu'nun Egzotik" stereotipi,
gizem ve farklilik hissi olusturmak amaciyla kullanilmaktadir. Bu kalip, izleyicileri cekmek ve bir entrika
duygusu olusturmak icin bir pazarlama stratejisi olarak kullaniimaktadir. Bu stratejinin sonucunda Dogu
kiltdrlerinin ve toplumlarinin karmasikligl ve cesitliligi belirli kaliplarla g6z ardi edilirken, Dogu'nun
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sadece farkl degil, ayni zamanda asagi oldugu fikri de stirdirilmektedir. Daha sonralari bu stereotip,
Bati'nin Dogu'ya miidahalelerini mesrulastirma aracina doniismis ve Dogu halkinin failligini ve
ozerkligini belirsizlestirmistir.

Dogu’nun emperyalist ve somiirgeci bir zihniyet ile egzotikligi Gzerinden tasvir eden Bati, bunu
cesitli yapimlarla suirekli tekrarlamaktadir. Said’e (2017, s. 30-33) gbére Dogu’nun egzotiklestirilmis ve
carpitilmis bir imajinin insasi temelde oldukc¢a olumsuz anlamlar izerine kurgulanmistir. Giniimiizde
dahi bu stereotipler Dogu kiltirleri ve toplumlaryla ilgili algilarin degismesini gliclestirmektedir.
Kaltdrel Gstlnlik ve asagl olma durumlari aslinda bu temsiller Gzerinden belirlenmektedir. Farkl
kiltirlerin dogru anlasilmasina da engel olan bu stereotipler aslinda bir¢ok olumsuz durumun
tetikleyicisi konumundadir. On yargilar, ayrimciliklar ve yanhs anlamalar bu stereotipler ile gii¢lii bir
sekilde zihinlerde yer bulabilmektedir. Sardar (1999) da tipki Said gibi Dogu’nun egzotiklestirilmesinin
aslinda Bat’'nin emperyal politikalarina hizmet ettigini iddia etmekte ve kolonizasyon igin makul
sebeplerin bu sayede bulunabildigini bildirmektedir. Sardar, Dogu anlatisinin Bat’'nin bildiklerinden
ziyade istedikleri tizerinden sekillendigini ifade etmektedir.

Scognamillo’nun Bati sinemasi Uzerine yaptigl arastirmaya gore, Batili oryantalist ressam ve
fotografcilarin Dogu’ya seyahat eden kameramanlar Uzerinde etkisi olmustur. Bu kameramanlar,
onceki resim ve fotograflarda tasvir edildigi gibi Dogu’nun farklihgini vurgulayan egzotik goriintiler
yakalamayi amaclamislardir. Bati kiiltiriinde Dogu’nun egzotik olarak tasvir edilmesi, belirli nesne ve
sembollerle baglantilidir ve bu nesne ve semboller bir farklilik ve 6tekilik duygusu yaratmanin yani sira
Dogu hakkindaki klise ve yanlis kanilari pekistirmek icin de kullaniimaktadir. Col, egzotik Dogu ile en sik
iliskilendirilen nesnelerden biridir. Col siklikla gécebe kabilelerin ve bedevilerin yasadigl genis ve
degismeyen bir corak arazi olarak tasvir edilir. Coller ayni zamanda ulasiimazlik, issizlik ve yalnizlik hissi
vermek igin film mekanlari olarak da kullanilir. Coliin bu sekilde tasvir edilmesi, ¢6l bolgelerinde var
olan farkli kultdrleri, dilleri ve tarihleri goz ardi etmektedir. Arabistanl Lawrence (1962) gibi filmler,
¢olleri mekan olarak kullanan filmlere ornektir. Basil Dearden’in yonettigi Khartoum (1962), Gene
Nelson’in yonettigi Harum Scarum (1965) ve Elaine May’in yonettigi Ishtar (1987) gibi filmler de ¢olleri
mekan olarak kullanan filmlere 6rnektir.

Pazar yerleri, genellikle benzersiz mallar ve insanlarla dolu, kaotik ve canli bir yer olarak tasvir
edilir. Bu tasvir, egzotizm fikrine katkida bulunurken, Dogu’nun geleneksel, kolektivist ve aile odakl
stereotiplerini pekistirir. Ayni zamanda, Dogu’nun yoksul ve az gelismis oldugu algisini da giiclendirir.
Nerval (2004, s.184), Dogu’yu tasvir ederken pazar yerlerini kalabalik ve diizensiz olarak anlatir ve bu
oryantalist stereotipi Dogu’nun olumsuzlanmak icin kullanildigini ifade eder. Deve, hali ve baharat gibi
nesneler ise Dogu’yu geleneksel ve degismez bir klise ile iliskilendirerek daha da egzotiklestirmek icin
siklikla kullanilir.

Dogu’nun despot stereotipi, Dogu ile iliskilendirilen bir diger yaygin stereotiptir. Mardin’e
(2002, s.113) gore bu stereotip, Antik Yunan’dan gliniimize kadar Dogu’nun her zaman zalim liderler
tarafindan yonetildigi inancina dayanmaktadir ve Bati tarafindan yaratilmistir. Bu kurgusal imaj, Dogu
medeniyetlerini siyasi baski altinda ve 6zglirlikten yoksun olarak tasvir etmektedir. Jehane Noujaim’in
ybnettigi ve 2011 Misir Devrimi’ni anlatan Square (2013), Anders @stergaard’in yonettigi Burma VJ —
Reporting from a Closed Country (2008) gibi belgesel filmlerde siklikla goérilen bu stereotip, Dogu’daki
baski ve zulm{i mesrulastirmak icin siyasi siddete odaklanmaktadir. Bu filmler, bélgedeki kiltlrlerin ve
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toplumlarin gesitliligini vurgulamak yerine algilanan siyasi 6zglrlik ve insan haklari eksikligini
vurgulama egilimindedir. Ayrica, Dogu halklarini kendi tarihlerini ve gelisimlerini sekillendirmede aktif
katilimcilar olarak tanimak yerine pasif, ezilmis ve Bati midahalesine muhtag¢ olarak tasvir
etmektedirler.

Dogu halklarinin, zalim ve baskici hiikiimetler veya liderler tarafindan yonetiliyormus gibi tasvir
edildigi oryantalist bir temsil olan Despot Dogu stereotipi, Dogu toplumlarinda s6zde siyasi 6zgurlik,
insan haklari ve demokrasi eksikligini vurgulamaktadir. Ayrica Dogu, savas, terérizm ve i¢ huzursuzluga
odaklanarak sirekli ¢atisma halinde tasvir edilirken, bu stereotip Dogu’yu ve insanlarini Bati
miidahalesine veya rehberligine muhtag olarak tasvir etmek igin kullanilmaktadir. Yeni oryantalizmin
genel gergevesinin gizilmesinde yer alan Lewis ve Huntington gibi sosyal bilimciler, Dogu’nun higbir
zaman demokratiklesemeyecegini ve gelisemeyecegini vurgulamakta, dolayisiyla Bati i¢in her zaman
bir tehdit olacagini bildirmektedirler (Alam, 2007, s. 196)

Belgesel filmlerde gosterilen Dogu gergekligi aslinda Dogu’nun Bati midahalesine ihtiyag
duydugu fikrini pekistirmektedir. Dahasi askeri ve siyasi miidahaleleri ve Dogu'nun egemenligini ve
kendi kaderini tayin hakkini baltalayan diger eylemleri hakl ¢ikarmak icin Dogu toplumlarinin despot
liderler tarafindan yonetildigi vurgusu sirekli yapilmaktadir. Bati'da Dogu lkelerinin gergekleriyle
bagdasmayan bir korku ve tehdit duygusu yaratmak, bu stereotipin kullaniimasiyla gerceklesmektedir.

Ganjaei (2010, ss. 19-30)., ingiliz belgesel filmleri (izerine yaptigi arastirmada Dogu
toplumlarinin &zellikle de iran’da yasayan insanlarin anlatildigi belgesel filmlerde sehir disinda
yasayanlarin olabildigince ilkel ve geri kalmis topluluklar olarak tasvir edildiklerini bildirmektedir.
Dolayisiyla ‘ilkel ve geri kalmis Dogu’ stereotipi kdkleri somirgecilik, emperyalizm ve Bati'nin Ustinlik
ideallerine dayanan bir stereotip olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Dogu Bati'ya kiyasla geri,
medenilesmemis ve durgun olarak tasvir edilirken sémirgeci glgcler tarafindan Dogu (zerindeki
egemenlikleri hakh ¢ikarmak ve Bati toplumlarina bélgenin yanlis bir gérintisinid sunmak icin bu
stereotip kullanilmaktadir. Dogu toplumlarina karsi olumsuz tutumlarin olusmasi 6zellikle Dogu’nun
ilkel ve geri kalmis oldugu izleniminin yaratilmasiyla gerceklesmektedir.

Bati'nin diger tim toplumlarin 6lgilmesi gereken standart oldugu fikri en ¢ok bu stereotip ile
pekistirilmekte ve Dogu toplumlarinin zengin tarihini, kiltirini ve basarilarini gélgelemektedir. Bu
klise cogu zaman Dogu toplumlarindaki s6zde ilerleme ve gelisme eksikligini vurgulamakta ve Bati'yi
Ustlin bir medeniyet olarak sunmaktadir. Dogu’yu gelismislik Gzerinden konu alan belgesel filmlerde
genellikle Dogu'nun teknoloji, bilim ve sosyal gelisme agisindan Bati'nin gerisinde oldugunu tasvir
etmek icin Dogu geri kalmis bir cografya olarak resmedilmektedir. Abu Lughod bu imajin Dogu'yu
zorunlu olarak ilkel, geri kalmis, batil inangli ve kaotik olarak tanimlamakta ve bu nedenle yerlileri
inanglarindan ve kdltiirel miraslarindan kurtarmak icin Bati midahalesine siddetle ihtiya¢ duyar
vaziyette gosterdigini iddia etmektedir (Abu-Lughod 2002, s.783).

Filmler, televizyon ve internetin merkezinde oldugu popiller medya bu temsillerin
surdiridlmesinde gecmisteki kitaplara ve tablolara nazaran ¢ok daha etkili bir sekilde rol oynamaktadir.
Dinamik ve cesitli olan Dogu kiltir ve toplumlarinin gercgekligi cogu defa bu stereotiplere
indirgenmekte ve anlati bunlarin izerinden kurgulanmaktadir.
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Dogu ile ilgili Batil zihinde yer alan bir diger problem ise Dogulu kadinin 6zglrlestiriimesi
meselesidir. Bu fikrin cesitli sanat dallarinda ve medyada ortaya cikardigi stereotip “kadinsi Dogu”
stereotipidir. Bati’'nin kendine kurtarici rolini vermesi ve Dogu’'nun o6zellikle kadinlar Gzerinden
kurtarilmasi, 6zglrligine kavusturulmasi gerektigi fikri onemli rol oynayarak Bati’da Dogulu
tahayyliin sekillenmesini saglamistir. GlinlimUz iletisim araglari 6ncesinde resimler ve hikayelerile ele
alinan Dogulu kadin ve harem konusu, Batili erkek ressamlarin gérme ve tanima imkani
bulamamalarina ragmen hayali anlatimlarla kurgulanmistir. Ozellikle Misliman oldugu varsayilan
Dogulu kadinlar, egitimsiz, cahil, glicsiiz ve pasif olarak cesitli stereotipik imgelerle ebedi kurbanlar
olarak anlatilmistir (Kian-Thiébaut, 2010, s. 50).

"Kadinlik ve duygusallik" stereotipi, Dogu'nun ve Dogu kadinlarinin 6zellikle sehvetli ve erotik
olarak tasvir edildigi oryantalist bir temsil olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu klise, Dogulu kadinlari
genellikle itaatkar ve erkeklerin zevkine agik olarak tasvir ederken Dogulu kadinlari nesnelestirdigi ve
insanlktan cikardigl, onlari cinsel nesnelere indirgedigi icin sanatin gesitli dallarinda 6zellikle
kullanilmaktadir. Kadin imajinin insasiyla dogrudan baglantili olan bu stereotip en ¢ok Dogu despotizmi
ile birlikte yer almaktadir. Cok eslilik, harem ve hamamlar gibi pek ¢ok oryantalist temsil despotizm
altinda kadinin ezilmis konumunu gostermek icin kullanilmaktadir (Boer, 1996, s. 43). Dolayisiyla
‘Despot Dogu’ stereotipinin hem bir alt tiiri hem de destekleyicisi olarak Dogu’nun disil bir yapidaki bu
tasviri oldukca kullanighdir.

Belgesel filmlerde gosterilen Dogulu kadinlarin, erkek egemen geleneksel kiiltliriin baskisi
altinda gosterilmeleri, onlarin, toplumdan dislanmis olarak algilanmalar gibi olumsuz sonuglar
dogurabilmektedir. Dogulu kadinlar s6z konusu oldugunda onlar igin sosyal izolasyonunun en gérinur
isareti viicudu bastan asagl 6rten uzun, gevsek bir kaftan olan carsaflardir. Belgesel filmlerde carsaf,
cinsiyetciligin, boyun egdirmenin ve Dogulu degerler ve toplumsal sistemler tarafindan kadinlara
uygulanan baskinin simgesi olarak sunulmaktadir (Ganjaei, 2010, s. 69). Belgesel filmlerde merak
duygusunu uyandirmak ve gizem avciligi yapmak icin Dogulu kadin tasvirlerinin kullaniimasi oldukga sik
rastlanan bir durum olarak karsimiza ¢itkmaktadir. Batili olmayan kiyafetler icerisindeki Dogulu kadinlar,
izleyenlerin merakini cezbederek belgesel filmin etkileyiciligini artirmaktadir. Dolayisiyla Dogu’nun
kurtariimasi, gelistiriimesi ve demokratiklestirilmesi gereken bir cografya oldugu, kadinlar tGzerinden
olusturulan Dogu stereotipi ile yine Bati'ya hizmet etmektedir.

Marjan Alizadeh’in yonettigi Persian Catwalk (2018) isimli belgesel film, Orta Dogu'daki glizellik
endistrisinin hikdyesini model olmak isteyen Mehdis isimli genc¢ bir kiz Gzerinden anlatirken Orta
Dogulu kadinlarin nasil 6zellikle sehvetli, erotik ve egzotik olarak temsil edildigini gbstermektedir. Bu
belgesel filmde iran toplumunda kadinin model olarak calismasina nasil karsi ¢ikildigi dolayisiyla iran
toplumunun 6zglrlestirilmesi gerektigi fikri anlatiimaktadir. 2006 yilinda Sut Jhally tarafindan yonetilen
Reel Bad Arabs: How Hollywood Vilifies a People isimli belgesel filmde ise Arap kadinlarinin seyhlere
hizmet eden sig dansozler olarak filmlerde nasil gosterildigini anlatirken, kadinlarin nasil pasif ve boyun
egici olarak gosterildiklerini aciklamasi bakimindan 6nemlidir. Ayni belgesel film, Araplarin genel olarak
nasil terér destekgisi olarak lanse edildiklerini izleyicilere aktarmaktadir.

Bu noktada karsimiza en bilinen Dogu stereotiplerinden birisi olan “terériin merkezi Dogu”
stereotipi ¢ikmaktadir. Gerek kurmaca filmlerde gerekse de belgesel filmlerde en cok rastlanilan
konulardan birisi olan terér, ginimiizde Dogu toplumlari ile 6zdeslestiriimektedir. Bu stereotip ile
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Dogu ve Dogu insani siklikla siyasi siddetle, 6zellikle de terérizmle iliskilendirilmekte ve Bati’'nin Dogu’ya
olan miudahalesini hakli ¢cikarmak icin Dogu’nun dogasi geregi siddet yanlsi ve istikrarsiz oldugu
gosterilmektedir.

Valantin (2005, s. 89), Hollywood sinemasinda 1970’ler sonrasinda terdrizm konulu filmler
¢ekilmeye baslandigini bildirmektedir. 1990’larin basindan itibaren ise ciddi anlamda terdr konulu
filmler ¢ogalmis ve Amerika’nin milli glvenlik sorunlarindan birisi olarak teror siirekli gindemde
tutulmustur. Sovyet tehdidinin glindeme getirildigi bu donemde terdérin yikicihgl karsisinda Amerikan
halkina korku pompalanmaya devam etmistir. Amerikan toplumunun, yikicilik, bélinme ve saldiri
korkulari terér konusuna egilmesini saglamistir. 2000’lerin basinda yasanan 11 Eylil teror saldirisi ise
ABD karsisina yerlestirilen gliciin degismesine neden olmustur. Sovyet korkusu yerini Dogu’dan gelen
‘islami Terdr 'korkusuna birakirken ABD’nin de Orta Dogu ve islam diinyasi ile ilgili calismalarinin da
artmasina neden olmustur. Kurmaca filmlerde de belgesel filmlerde de oryantalist bakis agisinin
giderek etkin oldugu bu donemde, Dogu artik terériin yuvasi olarak tasvir edilmeye baslamistir.

Sinema filmlerinde siyasal siddet s6z konusu oldugunda film yapimcilarinin bilingli ya da
bilingsiz olarak uyguladiklari oryantalizm diizeyinin, yasanan teror olaylari sonrasinda siyasi anlamda
ABD ve onun uzantisi olarak diger Batil Ulkeler ile Ortadogu Ulkeleri arasindaki iliskiye bagl oldugu
gorinmektedir. Jeopolitik durumun gergin oldugu dénemlerde Orta Dogu halklari filmlerde tehlikeli ve
¢ogu zaman hain terdristler olarak tasvir edilmektedir (Dajani, 2000, ss. 27-28). Belgesel filmlerde de
doéneme bagli olarak Dogu toplumlarina bakis acilar degismektedir. Siyasi konjonktirin sertlestigi
donemlerde Batili Ulkelerin politikalari dogrultusunda filmler ortaya ¢ikmaktadir. Chris Hegedus ve
D.A. Pennebaker, Bill Clinton'in 1992 yili baskanlik kampanyasi sirasindaki kampanya stratejisinin
anlattigi ve Dogu'nun terdr sorununun kaynagi olarak gosterdigi The War Room (1993) isimli belgesel
filmi, ABD i¢ siyasetinde Dogu’nun nasil aragsallastirildigini gostermesi agisindan oldukga onemlidir.
Wayne Kopping'in yonettigi Obsession: Radical Islam's War Against the West (2005) isimli belgesel film
ise Dogu'yu siddet yanlisi ve istikrarsiz bir cografya olarak sunmakta ve Bati'nin islami asirihgin tehdidi
altinda oldugunu o6ne siirmektedir. Yonetmen Wayne Kopping de Dogu toplumlarinda baski ve
zulimlerin oldugunu gosterdigi ve yasanan cinayetlerin failleri tarafindan anlatildigi The Act of Killing
isimli belgesel filmi ile 1965 yilinda Endonezya’da yasanan olaylar lzerinden Dogu toplumlarini
anlatmaktadir.

Bu orneklerden de anlasilacagi lzere belgesel filmlerde de kurmaca filmler ile olusturulan
stereotipler kullaniimaktadir. Olumsuz stereotiplere karsi belki ‘mistik Dogu’ stereotipini olumlu veya
notr bir stereotip olarak gormek mimkindidr. Dogu geri kalmis, despot, teroér yuvasi oldugu kadar
gizemli ve mistik bir yapiya da sahiptir. Dogu’nun mistik yapisi Gzerinden 6tekilestirme ¢alismalari daha
¢ok Oryantalizmin ilk donemlerinde goriilmektedir. Liu, sinemanin icadindan bu yana Dogu’yu gosteren
pek cok filmin kayda alindigini bildirirken Dogu’nun mistik ve ruhani 6zelliklerinin ilk dénem filmlerinde
daha ¢ok 6n plana cikarildigini bildirmektedir. Ona gore zamanla degisen diinyanin politik yapisi
nedeniyle Dogu ile ilgili filmler mistisizmden cok insanlarin ilkel, disman veya barbar olarak
gosterildikleri yeni yapimlara donlismistir (Valantin, 2005). Erken doénem Fransiz filmleri,
kolonizasyonu mesrulastirmak icin Dogu’nun gizemli taraflarinin kesfedildigi ve mistik yapisinin geri
kalmishga neden oldugu algisini yaratmak icin cekilirken, kolonilerin bagimsizliklarini kazanmalari
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sonucunda filmlerde yer alan Dogu’nun temsil bigimleri farklilik gdstermis ve insanlarin vahsilestirildigi
gorlilmistir (Liu, 2010, ss. 23-27). Shaheen (2000, s.25) de ayni noktaya vurgu yaparak sira disi olarak
gosterilen ve duygulara seslenen Dogu temsillerinin Arap Ulkelerinin bagimsizliklarini kazanmasiyla
degistigini ifade etmektedir. Bu degisim sonucunda Dogu’nun tehditkar, bagnaz, dini kurallara siki
sikiya bagh topluluklar olarak temsil edildiklerini bildirmektedir.

Oryantalizmde sikc¢a goriilen mistik Dogu stereotipinin temel mantigi, Bati’nin tretken ve aktif
oldugu buna karsin Dogu’nun taklitci ve pasif oldugu ilkesine dayanmaktadir. Ayrica Dogu mistik
geleneklere siki sikiya bagl bir toplum olarak otekilestirilirken Bati; duru akilcihgin, gergekgiligin ve
bilimin temsilcisi olarak gosterilmektedir. Dogu ¢ok kokll bir gegmise ve biyik bir mirasa sahip iken
bunun farkinda olmamakla ve pasif bir sekilde hayatin igerisinde yer almaktadir. Bati ise aktif bir sekilde
surekli hareket sloganiyla hayatin igerisinde yer almakta, akli ve bilimi kullanarak diinyayi
kesfetmektedir.

Mistik Dogu temsillerinde ince tll perdeler, titsiler ve mumlar anlatida gizem havasi
olusturmak igin siklikla kullanilmaktadir. Dogu’nun soyut olan mistik yapisi, anlatida bu sembollerin
kullanilmasiyla somutlastirilmaktadir. Dogu inanglarinin anlatildigi belgesel filmlerde bu sembollere
adeta dini inanglarin birer pargasi gibi yer verilmektedir. Giilsen’e (2011, ss. 333-336) gore filmlerde
yer alan mistik unsurlar, Binbir Gece Masallari’ ndaki gibi fanteziler yaratmak igin kullanilabilirken diger
taraftan da dinlerin tehlikeli taraflarindan arindirilarak modern toplumlar igin 6n plana gikarilan ve
ehlilestirilen tarafini gostermek icin kullaniimaktadir. Ancak mistiklestirmek icin kullanilan bu yéntem
seyirciyi yanlis anlamlandirmalara siiriiklemektedir.

Dahasi izleyicilerin dikkatini cekmek ve filme odaklanmasini saglamak amaciyla olusturulan
mistik ve gizemli atmosferler seyircinin kendi inanglarini da sorgulamasina neden olmaktadir.
Dolayisiyla filmlerde yer alan mistisizm diger yoniyle inanglara olan sadakati sorgulatmakta ve
insanlarin inanglarn Gzerinden algi olusturulabilmesine zemin hazirlamaktadir. Dogu mistisizminin
filmlerde kullanilmasi Batililarin Dogu’ya olan ilgilerini artirmak ya da Dogu’nun zenginliklerini
gostermek amaclarinin yani sira Dogulu izleyicinin kendisi lzerinde yeni etkilerin olusmasini da
saglamaktadir.

Sonug

Bati ortaya cikardigi teknik gelismelerin yani sira insan haklari, demokrasi ve 6zgirliik gibi
kavramlar Gzerinden yeni toplumsal ve sosyal gelismeler gerceklestirmis ve giderek kendilerini bu
noktalarda da Dogu toplumlari ile mukayese eder hale gelmistir. Hem fenni hem beseri gelismeler
Bati'ya bir Ustiinlik kazandirmis ve Dogu toplumlarinin kendilerini Bati’ya benzetmeye calistiklar yeni
bir déneme girilmistir. Yine bu dénem, Bati’'nin somiirgecilik faaliyetlerinin aktif oldugu bir zamana
gelirken Dogu giderek Bati tahakkiimi altina girmistir. Bati’da yasanan teknik gelismelerden birisi olan
sinemanin icadi, Dogu bilgisinin Bati'ya aktarilmasina gezi yazilarindan, resimlerden ve fotograflardan
farkli bir rol oynamistir. Bati Dogu’da cekilen gorintiler ile kendi toplumunda sémirgecilik
faaliyetlerini mesrulastirmayi, Dogu insanin Bati bilgisine ve tecriibesine muhtag oldugunu anlatmayi
ve Dogu’nun ne kadar ilkel bir cografya oldugunu gostermeyi hedeflerken yine Bati cografyasinda
cekilen filmlerin Dogu’da gosterilmesiyle de Bati’nin ne kadar gelistigini gostermeyi, Bati’nin idaresi
altinda bir toplum olmanin onlara da bu zenginlikleri kazandiracagina inandirmay ve filmi gosterdigi
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cografyada somdirgecilik icin degil o Ulkeyi gelistirmek igin geldigini inandirmayl hedeflemistir. Bu
noktada sinema, sdmirgeci Bati’nin oryantalizmde kullandigi en etkin araglardan birisi haline gelmistir.

Diger taraftan gelisen film yapim teknikleri ile yalnizca var olan gergek seylerin goriintlsi degil
zamanla anlatinin gelismesiyle kurgusal tasvirlerin de filmlerde yer almasi gerceklestirilmistir. Ozellikle
ABD’de gelisen sinema, Dogu merkezli yeni hikayelerin anlatilmasinda etkin rol oynamis, gezi yazilar
ve resimler gibi eserlerde Dogu’ya dair olusturulmus binlerce yillik kodlarin sinemada da kullanilmasini
saglamistir. Film anlatisinin goriinti ve sesi birlestiren yapisi, goriintli ve ses kodlarinin birlikte
kullanimiyla daha etkileyici hale gelmistir. Kurmaca filmlerde siklikla kullanilan bu oryantalist kodlar,
zamanla Bati toplumlarinin ilgisini ¢ok daha fazla gekmis ve diger film tiirlerinde de kullaniimistir. Bu
film tirlerinden birisi olan belgesel filmler gercegi izleyicilere aktarmak amaciyla gekilen filmler
arasinda yer alirken Bati tarafindan icat edilen sinema sanati igerisinde diger tirlerden farkl bir
konuma yerlesmistir.

Dogu’nun zamana ve politikalara bagli olarak Batili filmlerde farkli stereotipler ile temsil edildigi
gorilmektedir. Ozellikle belgesel filmler (izerine yapilan arastirmalar kurmaca filmler ile olusturulan
Dogu stereoptiplerinin belgesel filmler lzerinde de kullanildigi gostermektedir. Yonetmen ve
yapimcilarin secerek anlatiya ekledigi pek ¢cok temsil bigimi ve sembol, Dogu’nun egzotik, ilkel, despot,
disil, terériin merkezi ve mistik gibi genel cergeveler igerisinde anlatildigini gostermektedir. Bunlarin
disinda yine Dogu’nun pasifligi, yoksullugu, asagilanmishgl pek ¢ok yan stereotipler ile de
desteklenmektedir.

Tim bunlardan hareketle belgesel filmlerin hem kendine 6zgli yontemlerle 6tekilestirme
yapabildigi hem de 6tekinin varligina dair gegcmisten gelen ve diger sanat dallari ile olusturulan kodlari
tekrar kullanarak olanlari pekistirdigi soylenebilir. Zygmunt Bauman’in (2013, s. 30) ifadesiyle “Tim
toplumlar yabanci yaratir. Ancak her toplum kendi yabanci tiirlini yaratir ve kendine has yollarla
yaratir.” Bati’nin kendine 6zgl yabanci yaratma yollarindan birisi olarak karsimiza belgesel filmler
cikmaktadir. Ustelik bu yabanci yaratma olayi var olan gergeklik izerine degil tamamen tasarlanmis bir
gerceklik Gzerine ya da var olan gergekligin belirli yonlerinin 6n plana ¢ikarilmasiyla insa edilmektedir.
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